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dient  daher nicht  allein der allgemeinen forstlichen Auf- 
kl~rung, sondern entspricht  auch einem Bediirfnis all 
jener, welche sich fiber watdwirtschaftliche Fragen zu 
orientieren suchen, ohne die zum Teil nicht  leicht zu- 
g~tngliche Fachl i tera tur  studieren zu mtissen. 

H .  LEIBUNDGUT 

Sensory Mechanisms of the Retina 
W i t h  an  A p p e n d i x  on Elec trore t inography  

By RAGNAR GRANIT 
(Oxford Universi ty Press, London, New York, 

and Toronto, 1947) 

Das vorliegende kleine Werk, das auf 356 Seiten Text  
die wichtigsten Probleme des Sehvorganges behandelt ,  
erh~It dadurch einen besonderen Reiz, dab der Ver- 
fasser Gelegenheit n immt,  das Resul ta t  seiner eigenen 
schr umfangreichen Forschungen im Zusammenhang 
de~rCustellen. Der Stoff wird in vier Sektionen gegliedert. 
I~ The electrical signs of excitation. II .  The properties 
of rods and cones. I I I .  The properties of the photo- 
sensitive substances. IV.Colour reception. Das Btichlein 
ist ein unentbehrl icher Ratgeber  fiir jeden, der sich in 
die moderne Problematik des Sehens einarbeiten will. 

W .  V. BUDDENBROCK 

Die Wiederherstellungschirur~,ie, insbesondere 
die Verwendung der Rollappenplastik 

V o n  KARL-EWALD HERLIN 
200 Seiten, 357 Abbildungen und 1 mehrfarbigeTafel 

(Georg-Thieme-Verlag, S tu t tgar t  1949) 
(Ganzleinen sFr. 35.20) 

Das Ziel des Buches ergibt sich aus folgenden S~itzen 
des Vorworts: ~Die Wiederherstellungschirurgie ist un- 
abhAngig yon den Zeitereignissen ein besonderes Auf- 
gabengebiet unseres Faches. Kriege mit  ihren tausend- 
fachen Verstfimmelungen haben ihr immer neuen An- 
trieb gegeben. So ist auch aus Wunden  des letzten 
Krieges im wesentlichen das Operationsgut ents tanden,  
das dieser Zusammenstel lung zugrunde liegt. Die hier 

niedergelegte Darstellung ist ein Bekenntnis  zur Roll- 
lappenplastik. Das Schwergewicht der in 20 Jahren ge- 
sammelten Erfahrungen liegt in der Arbeit  am Opera- 
t ionst isch. . .  Man k6nnte  sich bei der Darstellung gerade 
der plastischen Technik ins Uferlose verlieren. Ich habe 
reich bemiiht, das Grunds~tzliche zum plastischen Vor- 
gehen hervorzuheben und bewuBt auf mancherlei Be- 
ziehungen zum Schrifftum verzichtet.~, 

Die Wiederherstellungschirurgie ist eine Aufgabe tier 
Allgemeinen Chirurgie und muB auf alle ihre Regeln 
Rficksicht nehmen. Sie wird wohI immer in den H~nden 
der dazu geeigneten und berufenen Operateure liegen, 
aber auch die c~Nichtberufenen~ haben die Pflicht, sich 
mit  diesem Aufgabengebiet zu befassen. Die Aufgabe der 
Wiederherstellungschirugie ist die Beseitigung angebo- 
rener oder erworbener kSrperlicher Fehler, die Bessse- 
rung der krankhaf ten Funk t ion  der GliedmaBen und  die 
Schaffung neuer Formen. Die MitteI zum Erreichen 
dieser Ziele und  ihre sachgem~Be Anwendung werden 
im vorliegenden Werke geschildert. Kurz und  gut ist der 
Abschnit t  fiber die Haut i iber t ragung.  Ausffihrlich, an- 
schaulich, durch Wort  und Bild erkl~rt, wird das Wesen 
und die Technik der Rollappenplastik dargestellt. Es ist 
durchaus verst~ndlich, dab gerade diese Methode in 
Form der eigentlichen Rollappenplast ik oder der Rund-  
stielptastik so bevorz'ugt wird, ffihrt sie doch zu auBer- 
ordentlich guten Resultaten,  wie dies aus den zahl- 
reichen Beispielen des Verfassers hervorgeht. Die wei- 
teren Kapitel  des Buches betreffen die Wiederherstel- 
lung der Nase, den Ersatz der Stirn- und Schliifenhaut, 
die Beseitigung von Narben und  Narbengeschwfiren, die 
Wiederherstellung an den Extremit~ten,  am Penis, die 
Verkleinerung vergr6Berter K6rperteile, die Verbesse- 
rung des Anus praeternatural is  und die Bildung eines 
Schlauchanus. 

Das Buch ist gut geschrieben, ausgezeichnet mit  Ab- 
bi ldungen ausgestat tet  und wird allen, die sich mit  
diesem Fach der Chirurgie abgeben wollen, ein wert- 
roller Helfer sein. Und wer sich nu t  gelegentlich mit  
plastischen Eingriffen abzugeben hat,  z. B. zur Deckung 
traumatischer Defekte, wird erst recht einen willkom- 
menen Nutzen aus der klaren Darstellung des Verfassers 
gewinnen. H. HEUSSER 

I n f o r m a t i o n s  - I n f o r m a t i o n e n  - I n f o r m a z i o n i  - N o t e s  

E X P E R I E N T I A  M A I O R U M  

La perspective normale,  sa d6couverte 
au XVe si~cle 

Par PAUL AD. MERCIER 1 

L'ar t  italien au c~ Quattrocento>~, de MASACCIO (1401-- 
1428) k L~ONARD DE VINCI (1452--1519), est domin6 par 
ce fait que les peintres ont  d6couvert la perspective. 

x Gen~ve, MontbriUant, 

Cette g6n6ration d'artistes se donna la tAche d ' introduire 
dans la peinture les progr~s suscit~s par l 'architecture et 
la sculpture, sp6cialement celle des bas-reliefs, et c'est 
vraisembIablement le c61~bre architecte BRUNELI.ESCO 
(1377--1446), le constructeur de la coupole du D6me de 
Florence, qui leur enseigna le moyen de repr6senter les 
6difices, les colonnades, les int6rieurs su ivant  les lois de 
la perspective lin6aire. 

Un renseignement fr6quemment donn6 dans les 
trait6s modernes sur la perspective, fait remontrer  au 
peintre toscan PIERO DELLA FRANCESCA et ~ la date de 
1450, la d6couverte de cette discipline; c'est une erreur. 
PIERO DELLA FRANCESCA a bien 6crit ~ la fin de sa vie, 
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probablement  en 1482. le .De prospectiva pingendi,, et 
ses oeuvres mont ren t  qu ' i l  connaissait  bien les r~gles de 
la perspective utitis6es ~ son 6poque. Mais c 'est  dans 

l 'ouvrage de LEON BATTISTA ALBERTI (1404--1472) inti- 
tul6 .De pictura, libri tres~, que Yon t rouve les premieres 
r6gles sur la mise en perspective de carrelages r6guliers 
(pavimenti) avec emploi d 'un point principal de fuite et 
d 'un  point principal de distance. Ce trait6 ~crit vers 
1444. avan t  l ' invent ion de l ' imprimerie,  a 6t6 t radui t  en 
italien et publi6 en 1651 par RAPHAEL DU FRBSNE, dans 
une magnif ique 6dition in-folio, contenant  le , T r a t t a t o  
della pittura~, de L£ONARD DE VINCI et .Del la  p i t tura  e 
della statua,~ de LEON BATTISTA ALBERTI. L'ouvrage.  
imprim6 est d~di~ ~ la reine CHRISTINE de Subde. 

Une figure de ce livre, reproduite ci-contre, montre bien 
plus clairement que le texte,  la mise en profondeur d 'une 
s~rie de droites parall~les 5̀  la base du tableau. Le point 
A, appel5 , pun to  della veduta,,, est ce que nous appelons 
aujourd 'hui  le point  principal de distance, il est plac6 
gauche du point  principal de fuite (punto del centro), 
une distance 6gale 5. la demi-base; cela revient  ~ dire 
que le spectateur  est suppos6 plac~ en avan t  du tableau 

cette m~me distance;  il embrasse donc la perspective 
sous un angle de 90 °. C'est exag~r~, car l 'angle de vision 
de l 'oeil reste inf~rieur 5̀  50 °. C'est probablement  pour 
laisser ce point  A dans les limites du dessin que cette 
distance t rop Iaible (donc cet angle de vision t rop fort), 
est adopt~e. 

I1 est tr~s int6ressant de constater  que les peintres 
contemporains d'ALBERTI, emploient  eet te  construction 
dans leurs oeuvres d 'art .  On la t rouve dfijS, s u r u n  des 
bas-reliefs de la porte Es t  (porte dite du Paradis), du 
Baptist~re de Florence, chef d'oeuvre de GHIBERTI. L 'un  
des compar t iments  repr6sente l 'histoire de Joseph; on y 
voi t  un ~difice circulaire ~t colonnes, et il est tr~s facile 
d 'en t irer les ~l~ments perspectifs fondamentaux,  points 

principaux de fuite et de distance; ce dernier tombe sur 
le bord du cadre de ce panneau;  t 'angle sous-tendu est 
done de 90 °. 

La m~me rest i tut ion peut se faire avec pr6cision pour 
trois oeuvres de PIERO DELLA FRANCESCA, cit6 plus haut. 
Tout  d 'abord la fresque de la chapelle de Saint-Frangois, 

Assise, repr6sentant  Salomon et la Reine de Saba, 
peinte vers 1465. La moiti6 droite de cette oeuvre com- 
porte une construction architecturale tr~s r~guli~re qui 
conduit  5̀  t rouver  le point  principal de distance un peu 
en dehors du bord du tableau, alors que le point  de fuite 
principal est au centre, l 'angle de vis~e reste donc un 
peu inf~rieur ~ 90 °. Puis, dans la  ,Flagel la t ion du Christ,b 
du D6me d 'Urbin,  da tan t  de 1469, on voi t  A gauche des 
motifs archi tec turaux tr~s pr6cis qui am~nent au mSme 
r6sultat, point principal de distance sur le bord, point 
principal de fuite au centre, l 'horizon 6tant  plac6 tr~s 
bas, au quar t  inf6rieur du tableau. Enfin, dans le retable 
du cloitre de San Bernardino d 'Urbin,  au jourd 'hui  au 
Music Brera de Milan, la Vierge, les anges et les saints 
sont adoss6s 5̀  une grande niche dont  les 61*ments d 'une  
parfaite sym6trie conduisent  5̀  t rouver  le point  de dis- 
tance, cet te  fois en dehors du cadre, ce qui donne un 
angle de vis6e de 650 beaucoup plus satisfaisant, mais 
encore t rop grand, pour les possibitit~s physiologiques 
de l'oeil. 

LI~ONARD DE VINCI (1452--1519) a 6crit sur la perspec- 
tive, un trait6 malheureusement  perdu et les allusions 
qu' i l  y fait dans son ~cTrattato della pittura~ sont t rop 
rares pour en re t rouver  la teneur;  mais on peut  appli- 
quer la m~me m6thode de rest i tut ion que pr~c6demment 
pour juger  de ses proc6d6s. 

Dans la c~l~bre fresque de la Sainte C~ne du couvent  
des Dominicains 5̀  Santa  Maria delle Grazie de Milan 
(1495-1497), la largeur est double de la hauteur  et l 'on 
n 'embrasse pas d 'un seul coup d'oeil l 'ensemble de 
l 'ceuvre qui comporte  cinq 616ments: le Christ au 
centre, saint  Jean, saint Pierre et Judas k sa droite, 
saint Thomas, saint Jacques le Majeur et saint Philippe 
k sa gauche; enfin les autres ap6tres forment  deux 
groupes de trois 5̀  chaque extr6mit6 de la longue table. 

Si l 'on borne son regard aux trois premiers 616ments et  
qu 'on  fair la rest i tut ion g6om6trale, on t rouve un angle 
de vis6e de 28 °, tou t  ~ fait  agr6able ; involontairement ,  on 
d6place la tSte pour voir les personnages lat6raux plus 
6pisodiques, sans se douter  qu 'on change la direction de 
son regard. I1 y a lk un proc6d6 fort habile du grand 
L~0NARD. 

Mais les plus belles et les plus heureuses perspectives 
faites 5̀  cet te  6poque sont celles de RAI~HA~L (1483--1520). 
Chacun connait  les Chambres du Vatican, d$cor~es de 
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1508 ik 1511. D a n s  celle d i t e  de  la  S i g n a t u r e ,  on  v o i t - s u r  
la  p a r o i  de  d r o i t e  la  ~< D i s p u t e  du  S a i n t - S a c r e m . e n t  ~, su r  la  
p a r o i  de  g a u c h e  d ' E c o l e  d'AthSnem~. I n u t i l e  de fa i re  a u c n n e  
s u p p r e s s i o n  f i c t ive  5. ces c61&bres p e i n t u r e s :  d ' n n  seul  
coup  d'eeil, sous  u n  ang le  de vis6e de  50 °, o n  en  v o i t  t o u t  
l ' e n s e m b l e .  Les  l ignes  I u y a n t e s  de  la  p e r s p e c t i v e  d i r i g e n t  
le r e g a r d  su r  l ' o s t enso i r ,  d a n s  la ~, Disputers,  ou su r  les t~ t e s  
du  g r o u p e  P l a t o n  e t  Ar i s t o t e ,  darts  ~d'Ecole d ' A t h ~ n e s ~ .  

U n  e x e m p l e  enco re  p lus  t y p i q u e ,  dfl h RAPttAJ~L, es t  
fou rn i  p a r  le t a b l e a u  du  5[us6e Bre ra ,  ~ M i l a n :  <¢Les Noces  
de la  Vierge~} (Sposal iz io) ;  les p e r s o n n a g e s  en  o c c u p e n t  
la moi t i~  in f6 r i eu re ;  si on  les s u p p r i m e ,  il r es te  u n  e x t r a -  
o r d i n a i r e  e x e m p l e  de p e r s p e c t i v e  a r c h i t e c t u r a l e  d~une 
e x a c t i t u d e  pa r fa i t e ,  r u e  sous  u n  ang le  de 52 °, t o u t  h f a i t  
c o n f o r m e  h l a  v i s ion  m o n o c u l a i r e .  

N o u s  a r r i v o n s  a ins i  au  X V I e  si~cle e t  d~s lors, les 
t r a i t 4 s  su r  la  p e r s p e c t i v e  d e v i e n n e n t  n o m b r e u x ;  on  con-  
n a i t  c e u x  de Via to r ,  (J.P~L~:R~N), De arti[iciali per- 
spectiva (1505), d e  BAL~ASSARE PZRUZZI, l ' a r c h i t e c t e  
du  P a l a i s  de la  F a r n e s i n e  h - R o m e  (1488-1536)  qu i  s 'oc-  
c u p a i t  de.  p e r s p e c t i v e  t h d a t r a l e ;  de D.13ARBARO, La 
pratica della pvospetliva, Veni se  1569, de M. J ,  BAROZZI 
DA VIGNOLA, Le due regole della prospettiva pratica 
(1550), de GUIDOBALDO IS)EL MONTE, Perspeetivae, l ibr i  
sex,  P e s a r o  1600. O n  6 tud ie  ta  p e r s p e c t i v e  p l a f o n n a n t e ,  
d o n t  l ' ceuvre  de  A. P o z z o  m o n t r e  des  e x e m p l e s  t y p i q u e s  
e t  qu i  e s t  res t6e  en  h o n n e u r  j u s q u ' k  nos  j ou r s  p o u r  la  d f -  
c o r a t i o n  des  p t a f o n d s  des  6dif ices  pub l ics .  

A p a r t i r  du  X V l I e  si&cle, l ' ~ t u d e  de  la  p e r s p e c t i v e  
d e v i e n t  peu  /~ peu  l ' a f f a i r e  des  m a t h f m a t i c i e n s  q u i f i -  
n i s s e n t  p a r  e n  fa i re  u n  c h a p i t r e  de la  g6om4t r i e  desc r ip -  
t ive ,  sous  le n o r a  de p r o j e c t i o n  "centrale.  A t i t r e  d e  cu-  
r iosit6,  on  p e u t  d i te r  u n  o u v r a g e  de J .  H.  LAMBERT de 
M u l h o u s e  (1728-1777) : eDie [reie Perspektive, oder An-  
weisung ]eden perspektivischen A u[riss yon [reien Sti2cken 
und ohne Grundriss zu ver/ertigen~, p a r u  ~ Z u r i c h  e n  
1759 (bey  H e i d e g g e r  u n d  Cie.). LA~IBERT v e u t  l ib6 re r  le 
d e s s i n a t e u r  de P e n n u i  d ' a v o i r  k m e t t r e  en  p e r s p e c t i v e  le 
t r ac6  g6om6t ra l .  I1 i n v e n t e  p o u r  ce la  u n  i n s t r u m e n t  
i n g 6 n i e u x  q u ' i l  appe l le  ~,Proport ional-Zirkeb~.  

Ce c o m p a s  de p r o p o r t i o n  n ' a  r i en  k vo i r  avec  le c o m p a s  
ac tue l  p o u r  le t r ac6  des  cereles,  rnais  b i en  avec  celui  in-  
v e n t 6  p a r  GUIDOBALDO DEL MONTE e t  p e r f e c t i o n n 6  p a r  
GALILEE, lequel  p u b l i a  en  1606 su r  ce s u j e t  le t r a i t 6  
i n t i t u l 6  ~ Le Operazioni del compasso geometrico e militate ~,. 
LAIvlt3ERT r a j o u t e  a u x  l ignes  gravfies  su r  l ' i n s t r u m e n t  
( l ignes  des  p a r t i e s  6gales,  I ignes des  p lans ,  l ignes  des  
sotides,  J ignes  des cordes ,  l ignes  des  po lygones )  de  n o u -  
vel les  6chel les  p e r m e t t a n t  la  raise  en  p r o f o n d e u r  e t  en  
h a u t e u r  de  t o u t  p o i n t  d ' u n e  p e r s p e c t i v e .  

Les  l e c t eu r s  suisses  s e r o n t  p e u t - ~ t r e  in t6ress~s  de  sa-  
vo i r  q u e  le g4n4ra l  G. H .  DUFOUR a pub l i6  e n  1827, 
a lo rs  q u ' i l  ~ t a i t  enco re  l i e u t e n a n t - c o l o n e l  d u  g6nie,  u n e  
~,Ggomgtrie perspective avec ses applications a Ia recherche 
des ombres~,, d a n s  l aque l le  se t r o u v e n t  r6solus,  d i r ec t e -  
m e n t  e n  p e r s p e c t i v e  n o r m a l e ,  les p r o b l b m e s  f o n d a -  
m e n t a u x  de la  g6om6t r i e  desc r ip t ive .  

Au X I X e  si~cle, l ' i n v e n t i o n  de  la  p h o t o g r a p h i e  
v i e n t  r e n d r e  a u t o m a t i q u e  la  p r o d u c t i o n  des  images  per -  
spec t ives ,  de sor te  que  l ' i l l u s t r a t i o n  de r o u t e s  les oeuvres  
c o n t e m p o r a i n e s  (livres, p6r iod iques ,  j o u r n a u x  q u o t i d i e n s ,  

etc.)  e s t  d e v e n u e  le m o y e n  le p lus  eff icace p o u r  i m p r i m e r  
d a n s  la  v i s i o n  de  c h a c u n  les lois e t  les e f fe t s  d ' u n e  
sc ience  g g o m 4 t r i q u e  ignorge  ou t r~s  rea l  i n t e r p r 4 t 6 e  il y 
a c i n q  sigeles. 

E X P L I C A T I O N E S  

Das Aroma des ger6steten Kaffees 

Unter der Bezeichnung ,Coffee-Captan,, wird v o n d e r  Firma 
Cargille Scientific Inc., New York,- Furfuryl-mereaptan in den 
Handel gebraeht mid es erseheinen dartiber in versehiedenen Zeit- 
sehriften Notizen, die den Anschein erwecken, als ob es sich bier um 
eine neue Entdeckung handelt. 

W i t  h a b e n  u n s  in  d en  J a h r e n  1920-1930  e i n g e h e n d  
m i t  der  c h e m i s c h e n  A n a l y s e  de r  R i ech s t o f f e  des ger6s te -  
t e n  Kaffees  besch / i f t ig t .  E s  e r g a b  sich,  d a b  dieses Ma- 
t e r i a l  se in  a n g e n e h m e s  A r o m a  n i c h t  e iner  e inz igen  wohl -  
d e f i n i e r t e n  V e r b i n d u n g  v e r d a n k t ,  s o n d e r n  e iner  K o m b i -  
n a t i o n  s e h r  zah l re i che r ,  te i lweise  r e c h t  e m p f i n d l i c h e r  
Stoffe .  Als e ine r  de r  ffir d e n  G e r u c h  w e s e n t l i c h s t e n  Be-  
s t a n d t e i l e  w u r d e  das  F u r f u r y l m e r c a p t a n  e r k a n n t ,  das  
i m  A r o m a  a n  A l d e h y d e  u n d  D i k e t o n e  locker  g e b u n d e n  
ist .  IReines F u r f u r y t m e r c a p t a n  r i e c h t  s eh r  w ide r l i ch  u n d  
zeigt  h S c h s t e n s  in  g r 6 g t e r  V e r d t i n n u n g  e i n e n  e n t f e r n t  a n  
Kaf fee  e r i n n e r n d e n ,  a b e t  u n a n g e n e h m e n  G e ru eh .  D as  
w a h r e  K a f f e e a r o m a  zeigt  n u r  die K o m b i n a t i o n  m i t  d e n  
s eh r  z a h l r e i c h e n  a n d e r n  K o m p o n e n t e n .  I m  A n s c h l u B  an  
diese U n t e r s u c h u n g e n  k o n n t e n  K o m b i n a t i o n e n  y o n  
e t w a  50 S tof fen  b e r e i t e t  w e r d e n ,  die m a n  m i t  e i n i g em 
R e c h t  als k i i n s t l i ches  K a f f e e a r o m a  b e z e i c h n e n  k a n n t  
Dies  is t  in  d e m s e l b e n  S inn  zu v e r s t e h e n  wie bei  k i ins t -  
l i chen  N a c h a h m u n g e n  de r  b e k a n n t e n  Blt i ten61e u n d  
a n d e r e r  z u s a m m e n g e s e t z t e r  R iechs to f fe .  I n  a l len  d i~sen 
FAllen i s t  es grunds~t tz l ich  u n m 6 g l i c h ,  e ine  k t in s t l i che  
K o m p o s i t i o n  zu be re i t en ,  die m i t  d e m  N a t u r p r o d u k t  
v611ig i d e n t i s c h  ist .  D e r  G e r u c h  des  N a t u r p r o d u k t e s  
w i rd  n i c h t  n u r  d u r c h  die H a u p t g e r u c h s t r / t g e r  bewi rk t ,  
sonc[ern n o c h  d u t c h  eine U n z a h l  y o n  S p u r e n b e s t a n d -  
t e i l en  m a B g e b e n d  bee in f luBt ,  d e r e n  res t lose  a n a l y t i s c h e  
E r f a s s u n g  p r a k t i s c h  u n m 0 g l i c h  ist.  

Diese Arbeiten wurden dureh ein Stipendium der Schweizerisehen 
Volkswirtsehafts-Stiftung untersttttzt und sp/iter yon der ,Inga,,  
Internationale Nahrungs- und GenuBmittel-AG., Sehaffhausen, 
finanziert. Sic wurden in einer grogen Zahl yon sehweizerischen und 
ausl~indischen Patenten verSffentlieht, yon denen hier folgende ge- 
nannt  seien: 

Sehweiz. Patent Nr. 128720 vom 16. 9. 19{g6 ausg. 16. 11. 1928 
Scbweiz. Patent Nr. 190605 yore 16. 9. 19'26 ausg. 16. 2. 1929 
Schweiz. Patent Nr. 130606 yore 16. 9. 1926 ausg. 17. 2. 1929 
Schweiz. Patent Nr. 130607 yore 16. 9. 1926 ausg. 16. ~. 1929 

T. t{EICHSTEIN u n d  H.  STAUDINGER 

O r g a n i s c h - c h e m i s c h e  A n s t a l t  d e r  Univers i t / i . t  Base l  
u n d  C h e m i s c h e s  I n s t i t u t  d e r  U n i v e r s i t ~ t  F r e i b u r g  i. ]3r., 
d en  4. Apr i l  1950. 

1 Auf Grund dieser Befunde wurde vonder  Firma Haarmann & 
Reimer, Holzminden a. W., ein Kaffeearoma ausgearbeitet, das seit 
I928 hergestellt und vertrieben wird. 


